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Indledning

Begrebet "paedagogisk improvisation”
er en definition pa paedagogens grund-
laeggende faglighed pa hgjde med det
at traekke vejret.

Nar vi traekker vejret, er det for at
holde kroppen i live, men det skal ogsa
forstas som evnen til vaeren. At traekke
vejret ind betyder, at vi tager det til os,
som sker i vores narhed - at puste ud
betyder at give.

P3a samme made er det i paedagogisk
praksis: Den empatiske relation er
grundlaeggende for at kunne indga i
en professionel relation, der skaber
udviklingsrum for de borgere (barn,
unge, voksne), padagogen arbejder
med.

Begrebet "paedagogisk improvisation”

er udviklet i forbindelse med vores
forskningsprojekt, der har haft fokus pa
paedagogens upaagtede faglighed i
skoleregi, og bygger pa et gnske om at
udvikle en tydelig fagforskel i laerer-/
padagogfaglighed som en styrkelse af
de to faggruppers samarbejde. Begre-
bet er i denne artikel mgntet pa paeda-
gogens faglighed, men kan ogsa seettes
ind i andre professioner som den
"professionelle improvisation”.

Metode - forundersggelse og pro-
jektets problemstilling

Projektet startede med kvalitative
interviews pa flere skoler, hvor bade
leerere og paedagoger indvilligede i at
deltage. Vi interviewede lzerere og

paedagoger, der havde et samarbejde pa
skolerne, og iagttog disse. | de indleden-
de interviews gav laerere og paedagoger
udtryk for, at de var glade for deres
samarbejde, men at de samtidig ikke
kunne satte ord pa, hvad der gjorde,
at de supplerede hinanden godt. En
udfordring var, at de manglede tid til
deres samarbejde, men samtidig var
de i tvivl om, hvordan de kunne udvikle
deres samarbejde, da det var sveert at
saette ord pa deres forskellige opgaver
i klasserummet. | vores iagttagelser af
padagoger og laerere i klasserummet
var det tydeligt, at paedagogerne arbej-
dede ordlgst i rummet for at hjzelpe
bgrnene til at vaere i rummet og mod-
tage undervisning. Peedagogerne var
ogsa dem, der stille tog bgrn ud af
rummet for at give dem en opmaerk-
somhed, der gjorde det muligt for
bgrnene at deltage i undervisningen.

Vores konklusion pa dette indledende
arbejde var, at vi ville rette fokus pa at
saette sprog pa det ordlgse arbejde,
padagogen tydeligvis praesterede i
klasserummet, og dermed opstod af-
saettet for at definere denne del af
paedagogens upaagtede faglighed.

| vores forsgg pa at definere denne
relationsorienterede del af paeedagogens
upaagtede faglighed tog vi udgangs-
punkt i "den aestetiske fordobling”, som
er en dramapadagogisk model (og et
begreb), der er udviklet af Janek
Szatkowski (1985). Modellen indkredser
den kollektive skabelsesproces, hvor vi
pa én og samme tid spejler os i en rolle
og i vores medspillers rolle, hvorved
den dramatiske aktivitet kan forstas
som en akkumulativ relation - altsa at
padagogen i relationen med borgeren

bevaeger sig improvisatorisk ift. situa-
tionens mal og indhold. Vi bruger denne
model til at forsta paedagogen i relation
til barnet i det paedagogiske udviklings-
rum - altsd paedagogens evne til at
vaere improviserende i relationsarbejdet.
Modellen understgttes af Finn Thorbjorn
Hansens "4-stemme-model”, som han
praesenterer i artiklen "Det sprog, vi har
talt, traenger til at fornyes”. | artiklen
satter han ud fra en filosofisk tilgang
fokus pa padagogens evne til naerveer,
der er styret af evnen til at neerme sig
livsfaenomener med en borger. Dette
gores med afsaet i "sagens” og "den
personlige” stemme, som indkredser
betydningen af, at paedagogen har
rollen som "forundringsagent”
(Hansen, 2015).!

Yderligere defineres improvisation
ud fra Sven Brinkmanns fremstilling
af Martha Nussbaums tre elementer’
som grundlag for improvisation, nemlig:
1. kendskab til sig sely, 2. poesi og
fantasi og 3. stringent taenkning
(Brinkmann, 2009).

Ud fra dette teoretiske afsat opstod
begrebet "padagogisk improvisation”
som et arbejdsbegreb.

Praksisforskning

Oplaeg og dans som afszet

Den naste og mere astetisk funderede
del af projektets undersggelse er inspi-
reret af Julie Borups workshopmodel,
hvor redskabsbegreber — her begrebet
"paedagogisk improvisation” — udledt af
et teoretisk afsaet omsaettes ind i en
daglig praksis (Jensen, 2012).

Undersggelsens afsaet blev et sam-
arbejde med skolepadagoger pa en
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Figur 1. Forskningsdesign for "Padagogisk improvisation”.

Tegner: Karen Stine Egelund

skole i Aalborg. | undersggelsen indledte
vi med et kort oplaeg om vores forstael-
se af "padagogisk improvisation”.
Dette blev efterfulgt af en dansetime
ved danser Pernille Overg, som ramme-
satte forskellige danse for paedagogerne.
Via kunstformen dans gnskede vi at
undersgge paedagogens egen definition
af "den paedagogiske improvisation” ud
fra praksisforteellinger. Med denne
praksisforskning gnskede vi at benytte
os af den viden, peedagogen har om sit
eget felt, og herfra sgger vi at videreud-
vikle et sprog for denne mere upaagte-
de del af paeedagogens faglighed.
Nedenfor ses billeder fra dansetimen:
Dansen var indgangsvinkel til dialogen,
da vores hypotese er, at improvisatio-
nen er en grundfaglighed, som rutine-
rede paedagoger mestrer, men som
ogsa hgrer til den kropslige, tavse viden
(altsa er en del af den upaagtede faglig-
hed). Dansens formal var pa den made
at skaerpe padagogernes sanser? ift.
problemstillingen, nemlig en refleksion
over, hvad der fremmer og heemmer
denne improviserede relationsforstaelse.
Under dansen var der refleksions-
pauser, hvor paedagogerne havde fokus
pa, hvad der gjorde dem til gode "danse-
partnere” i deres praksis, og hvad der
var en hamsko for det samme. Danse-

ne ledte saledes til paedagogernes reflek-
sioner over og forstaelse af begrebet
"paedagogisk improvisation” samt over,
hvad der ha&ammer og fremmer lysten til
- og muligheden for — at improvisere

(i danserelationen).

Interviews — Praksisfortallinger

Med afseet i en faelles forstaelse af
"paedagogisk improvisation” (via oplaeg
og dans) var der tre padagoger, der ind-
villigede i at undersgge, hvordan "pada-
gogisk improvisation” kunne defineres
og beskrives ud fra praksisfortallinger.
Disse tre paedagoger mgdte vi en uge
efter til kvalitative interviews med

fokus pa felgende:

HVAD HAMMER 06
FREMMER PADAGOGISK
IMPROVISATION | DIN

PADAGOGISKE PRAKSIS?
HVORDAN FORSTAR DU
PADAGOGISK
IMPROVISATION?

47

ARBEJDSBEGREBET:
PAIAGOBISK.
TMPROVISATION

1

En begrebslig forstaelse af padago-
gens "varen i gjeblikket”

Felgende afsnit tager udgangspunkt i
undersggelsesspgrgsmalet: Hvordan
kan vi begribe paedagogens ordlgse
samarbejde med bgrnene i klasse-
rummet?

Padagogen har til opgave at under-
stette bornene i at modtage undervisning.
Dermed star paedagogen i "det abne”,
forstaet som en improvisatorisk udfor-
dring. Pedagogen skal sanse bgrnene
og skabe kontakt til de bgrn, der matte
have brug for opbakning og hjalp. Det
er dette gjeblik, som vi sgger at begribe
ud fra en teoretisk vinkel.

| det fglgende vil sgge at definere
"padagogisk improvisation”. Dette gor
vi som naevnt med afsaet i Janek Szat-
kowskis model/begreb "den astetiske
fordobling”, Finn Thorbjgrn Hansens
"4-stemme-model” samt Sven Brink-
manns brug af Martha Nussbaums
"tre elementer”.

Padagogens rolle — Den ®stetiske
fordobling

| vores forundersggelse sa vi situationer
i klasselokalet, hvor laereren har fokus
pa hele klassen i et gnske om en fagfag-
lig dialog. Peedagogen bevaeger sig mere
ordlgst rundt i klassen og mgder det
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Figur 2. £Estetisk undersggelse af hvad der fremmer og h&emmer relationen.
Instruktion af danser Pernille Overg.

enkelte barn i det ordlgse rum med det
formal at mogde og stette barnet i dets
evt. manglede motivation for at modtage
undervisning. Peedagogen arbejder tyde-
ligt pa at skabe ro — i og uden for barnet
— med det formal at danne grundlag for,
at barnet kan veere til stede i undervis-
ningen. Vi sa dette som den tavse kom-
munikation, der fx kan komme til udtryk
ved, at paedagogen satter sig ved siden
af barnet og traekker vejret sammen med
det, laegger en hand pa ryggen for at
berolige eller vaelger at tage barnet ud
af undervisningen for uden for lokalet at
hjeelpe barnet til at kunne komme tilbage.

Vores forundersggelse inspirerede os
til at bruge "den @stetiske fordobling”
til at definere "padagogisk improvisa-
tion” (Szatkowski, 1985):

Figur 3. £stetisk fordobling
(Austring & Sgrensen, 2006, s. 173).

Nar vi taler om en astetisk fordob-
ling, skal det i paedagogisk arbejde for-
stds som den dobbelthed, der ligger i,
at paeedagogen pa én og samme tid er
sig selv (A) med de veerdier, folelser
og den stemthed, der er forbundet
hermed, og er i sin faglige professio-
nelle rolle (A*) i samspillet med barnet
(B).

Rummet C er det, som Szatkowski
kalder "det fiktive rum”. | paedagogens
arbejde vil vi opfatte det som det aeste-
tisk funderede udviklingsrum, som
skabes sammen med barnet, hvor
padagogen invitere eller bliver invi-
teret ind i dette udviklingsrum med eller
af barnet. | rummet C bevaeger paeda-
gog og barnet sig improvisatorisk,
altsa de flytter sig i kraft af hinanden.

Figur 4. Udsnit af figur 3: det sestetisk
funderede udviklingsrum.

| den professionelle relation er det
vasentligt, at paedagoger har en hgj
grad af kendskab til sig selv og egen
falelsesstruktur, saledes at den profes-
sionelle er i stand til at forholde sig
distancerende til egne folelser, veerdier
og forudindtagede opfattelser, sa disse
frem for at vaere en heemmende mod-
spiller bliver en bevidst og fremmende
medspiller i gjeblikket med barnet.
Mange felelser kan komme i vejen for
den professionelle indsats, sa som
frygt, afmagt apati osv. For at agere
professionelt er det centralt, at paeda-
gogen formar at handtere egne folel-
ser og kan lade dem blive til en gget
empati for barnet frem for en per-
sonlig blokering®.

Det zestetiske rum — At mades i
gjeblikket

At mgdes i det aestetiske rum — rummet
C - betyder at mgdes i en sanselig kom-
munikation. Det kan vaere det ordlgse
mgde imellem to mennesker, i denne
sammenhang mgdet mellem padagogen
og barnet. Det er i dette rum, at vi san-
ser hinanden, bruger vores mavefor-
nemmelse/intuition og vores empati

for den anden. Det aestetiske rum kan
sammenlignes med en dans mellem

to mennesker, der udvikler trinnene i

et samspil, og en leg, hvor begge pa én
gang styrer/forer og felger, men med en
klar kropslig fornemmelse af partneren.
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Figur 2. £Estetisk undersggelse af hvad der fremmer og h&emmer relationen.
Instruktion af danser Pernille Overg.

ASIETISK  FORDOBLNG

Figur 5. £stetisk fordobling og paedagogisk improvisation.
Tegner: Karen Stine Egelund
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| dansen er det musikken, der giver
impulsen til dansens udvikling; i det
paedagogiske arbejde er det opgaven

- det paedagogiske mal - og vigtigst er
derfor fornemmelse for situationen og
det barn, paedagogen mader i gjeblikket.

Finn Thorbjgrn Hansen (2015) taler
om, at vi — i vores uddannelsespolitik
— stivner i det, han kalder "systemets”
og "fagets” stemme. Disse to stemmer
repraesenterer dels lovgivning, krav om
dokumentation og procedurer og dels
fagets teori, metode og forstaelse.

Han underkender ikke disse stemmer
som vasentlige i uddannelse af paeda-
goger, men mener, at vi ma szaette demi
parentes for at kunne satte fokus pa
paedagogens evne til at veere i det, han
kalder "sagens” og "den personlige”
stemme.

For at kunne vaere i "sagens” og den
"personlige” stemme” ma padagogen
udvikle sin evne til at kunne sta i "det
abne” og mede barnet i gjeblikket
—uden at vaeret styret af en forudind-
taget opfattelse af, hvordan en given
situation eller et givent barn skal hand-
teres. Peedagogen skal kunne mgde
situationen med en improvisatorisk
abenhed for at forsta og agere i gjeblik-
ket. Finn Thorbjern Hansen (2015) taler
om padagogen som "forundringsagent”.
Padagogen skal altsa kunne indga i et
abent, improviseret gjeblik med barnet,
saledes at en given situation abner sig
for barnet og paedagogen i deres fzlles
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mgde/samspil frem for pa forhand at
veere defineret af paeedagogen ud fra
"systemets” og "fagets” stemmer.

For at paedagogen kan mgde barnet i
dette abne, improviserede gjeblik, ma
padagogen vaere modig, turde stille sig
aben i situationen og lade situationen
udvikle sig i dialog med barnet. Det er
padagogens ansvar at traede ind i
barnets nonverbale rum eller vaere den,
der skaber dette rum og inviterer
barnetind i et rum, som er skabt af
padagogen, sa padagog og barn
sammen kan udforske en givent
leeringsrum. Nar vi her taler lerings-
rum, menes der en symbolsk astetisk
leering. Der er altsa tale om padago-
gens evne til — i en bevidsthed om den
padagogiske opgave — at bevaege sig
med barnet i en improvisatorisk for-
stand. Netop improvisation er defineret
af teaterpaedagogen Keith Johnstone
(1987) som det at kunne vaere i bevae-
gelsen med en anden ud fra en "ja og
..."-vaeren. Altsa at kunne traekke vejret
ind, at tage imod en andens udspil,
og puste ud, at give og pavirke en
given situation.

Finn Thorbjgrn Hansen (2015) taler
om "at naerme sig livsfanomener i
dialog med et barn”, sa som at vaere i
eller uden for faellesskaber, at have
venner, opleve glaede ved noget, fgle
vrede, opleve ensomhed osv. Begrebet
"paedagogisk improvisation” daeekker
savel over dialogen som en sproglig
interaktion som over et sanseligt
naerveer over for et livsfeenomen. Pa
den made kan mgdet imellem paedagog
og barn vaere baret af en intens stilhed
over for en given situation.

Ud fra dette vil vi bruge begrebet
"paedagogisk improvisation” som
arbejdsbegreb i den videre under-
sggelse.

P=dagogisk improvisation i praksis
Praksisfortaellinger og refleksioner i
lyset af vores workshop

| vores undersggelse bad vi, som tid-
ligere navnt, padagogerne pa skolen
om at give os eksempler pa gjeblikke af
padagogisk improvisation som led i at
definere, hvordan "padagogisk impro-
visation” kan forstas. Nedenfor ses et
eksempel pa dette:
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Jeg blev hentet af en kollega,
fordi der var en dreng, der ikke
kunne styre sig, gik i affekt og hev
det hele ned fra vaeggen. Der var
tre voksne derinde. Sa kommer jeg
ind og ser, at han selvfalgelig var
trengt op i et hjgrne. Han star der,
og sd er det den der med mpdet
igen, hvordan kommer vi ud af
denne her ordentligt, sa bade de
voksne er ordentlige, barnet og jeg
selv. Der taenker jeg, at det netop
er det der med at improvisere, det
er der, hvor den kommer ind for
mig, kigge pa barnet og det relatio-
nelle, fornemme, hvad det er, der
sker, saette sig ned og bare veere
der. Der sagde jeg sa til ham, at jeg
ved, det er svert lige nu, s du
(barnet) siger bare noget, nar du er
klar. Der gik en halv time, for han
sagde noget. Der kraever det bare
at have talmodighed, men ogsa have
fornemmelsen af barnet, for der
kan ogsa vaere andre bgrn, hvor
man skulle ind og sige, at nu horer
du efter, hvad de voksne siger. Det
kunne godt ske, at det var den
graense, man havde behov for.

For mig handler det om at maerke
efter, hvor graensen er, ogsa i for-
hold til, om det sa er historien med
at sidde der, hvor lang tid er nok. Vi
skal jo ikke bare sidde der og lade
ham veere styrende, for det er ogsa
én af de ting, som han har sveert
ved. Det er noget med hele tiden at
veje af og meerke efter i forhold til
den anden (barnet). Sa er det der;
man kan sperge ind en gang
imellem: 'Er du klar?’ og sa laegger
jeg en hand pa benet. Hvis han
flytter benet, sa flytter jeg ogsa
héanden, for sa er han ikke klar
endnu til at kommunikere. Sa det
er de der sma tiltag, som jeg hele
tiden skal kunne, det der med at
sidde og taenke inde i hovedet:
Hvornar er det nu? Det er den der
med, at nu praver jeg lige at lzegge
lidt ud, uden at kraeve et svar.
Altsa det, jeg allerhelst vil have,
er, at han kommunikerer med mig.
Jeg kan ikke forlange det, men jeg
kan meerke, hvor langt han er i
forhold til at kommunikere med
mig, ved at tage sadan nogle
sma ting i brug.”

(Interviewperson 1).

Padagogen traeder her ind i det aeste-
tiske rum og sgger at mgde barnet i et
samspil med barnet. Ved paedagogens
tilstedevaerelse og naervaer skaber barnet
selv orden i et kaotisk indre. Peedagogen
er improviserende i et gnske om at fa
adgang til barnets rum, og billedligt talt
sgger padagogen at skabe en dans pa
barnets praemisser. Samtidig er paeda-
gogen styrende, da hun har som mal at
skabe forstaelse hos barnet selv, sa
barnet bliver klogere pa, hvad sker der
inde i barnet, og hvad, der udlgser denne
affekt. | pedagogens ordlgse kommuni-
kation sgger padagogen at give barnet
mulighed for at fa ro pa, saledes at han
kan udvikle en forstaelse af sig selv i
situationen. Barnet er i en rolle af affekt.
Ved iagttagelse af sig selv via paedago-
gen kan drengen altsa skabe en gget
forstaelse af, hvad der udlgser denne
affekt for ham. Den aestetiske fordob-
ling ligger her i, at barnet far hjeelp til at
laere om egne roller og fglelsesstrukturer.

| eksemplet gor paedagogen det tyde-
ligt, at improvisationen seerligt handler
om “hele tiden at veje af og maerke efter i
forhold til den anden (barnet)”. Denne
bevaegelse kraever, at paedagogen har
en hgj grad af kendskab til sig selv og
egen fglelsesstruktur for at kunne
forholde sig anerkendende og empatisk
til barnet. Svend Brinkmann henviser i
sin artikel "Social kreativitet” til filosof-
fen Martha Nussbaums tre elementer/
evner, som mennesker bgr besidde. Det
er de tre elementer, der for os danner
grundlag for improvisationen (Brink-
mann, 2009). Elementerne er:

1. Kendskab til sig selv
2. Poesi og fantasi
3. Stringent taenkning

Alle tre elementer kan kobles tydeligt til
vores undersggelse.

1. Kendskab til sig selv

En af interviewpersonerne satter ord
pa, hvad der kan udfordre og haemme
improvisationen:

Det er min manglende forstaelse for det
barn. Altsa min manglende forstaelse pa
den made, at det er min manglende rela-
tion til det barn. Evnen til at kunne satte
mig ind i eller evnen til at relatere til det
enkelte barn, hvor der er nogle andre meka-
nismer med mig som person, der gar ind
og traeder til, fx irritation (...). (Inter-
viewperson 1)



Interviewpersonen giver som eksempel:

Jeg har fx en pige i hovedet lige nu (...),
hvor jeg tenker, at hende kommer jeg til
at blive personlig i stedet for professionel
over for i nogle situationer, fordi hun er
meget konfronterende (...). S& der
kommer den professionelle nogle gange
til at hoppe i baggrunden, og sa komme
den personlige frem, for s bliver jeg
irriteret over, at det ikke er mine normer,
regler og veerdier.” (Interviewperson 1).

Med eksemplet bliver betydningen af
padagogens kendskab til sig selv
understreget som saerligt vigtig. Den
"personlige” stemme (pa&dagogens
kendskab til sig selv) kan heemme og
fremme evnen til at improvisere, pa
samme vis som det er tilfeeldet ved
manglende blik for "sagens” stemme
(hvad barnet og situationen kalder pa).

2. Poesi og fantasi

Det er tydeligt i vores interviews, at
padagogens evne til at veere i nuet har
afgerende betydning for det relationelle:

MAN FAR SKABT NOGLE
HELT ANDRE TILKNYT-
NINGER, SOM GOR,
AT MAN FAR SKABT
NOGLE HELT ANDRE

RELATIONER, FORDI MAN
UD FRA NUET, SADAN

SOM JEG M/RKER DET,
BARE GRIBER DET, MAN
ER I, SA FAR MAN SKABT
NOGET PA BORNENES
INITIATIVER 0G
FAR RAMT BORNENE,
DER HVOR DE ER.

(Interviewperson 2).

Ovenstaende er et eksempel pa en
relation, der bygger pa mgdet i det aste-
tiske rum, og som far karakter af poesi.
Poesi og fantasi er her forstaet som
evnen til at forestille sig, hvordan et
andet menneske har det, og samtidig
have musikaliteten til at komme dette
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menneske (barnet) i magde i en rytme,
der abner barnet op for situationen. |
dette ligger paedagogens evne til at
kommunikere i en stemthed ift. barnet,
altsa bade "afstemme” og "istemme”.

3. Stringent taenkning
En pointe fra vores interviewpersoner
er, at struktur og det at have en ramme
at arbejde ind i eller ud fra er afggrende
for paedagogens improvisationsarbejde:

Der skal ogsa vaere et rum og en
ramme, der skal vaere skabt, for at man
kan ga ind i det. Man er ngdt til at have en
ramme; man kan ikke bare lige sadan
gribe det, eller jo, det kan man godt, men
jeg taenker pa: For virkelig at skal kunne
noget, sa skal der vaere skabt en ramme.
(Interviewperson 2).

Man starter med at skabe struktur
— Hvad er reglerne? m.m. - og nar jeg sa
har defineret dem, sa er 3. klasserne med
til at sige: Kan vi ikke gore sadan og
sadan? Okay, sa prever jeg sd, hvordan
det kan veere i forhold til de born, jeg har
med, for der er born fra 0. til 3. med i
legen, og det er et keempeskel, der er i
forhold til hvordan. (Interviewperson 3).

| ovenstaende eksempler bliver den
stringente taankning underbygget som
fx det at have en viden om paedagogisk
arbejde eller at vaere velforberedt pa
det, man gerne vil sztte i gang med en
gruppe bgrn. Hermed er malet for en
given situation en klar, indre bevidsthed
for paedagogen.

Opsamling

Interviewpersonerne i vores under-
sggelse lod sig inspirere af begrebet
"paedagogisk improvisation” og opfatte-
de det som et begreb, der ramte en
grundleeggende faglighed i deres
(paedagogernes) hverdag, som sjzeldent
bliver italesat, maske netop fordi der
ikke har vaeret et sprog for det. Derfor
bliver "paedagogisk improvisation”
overskriften pa hele dette projekt og et
begreb, der gerne skulle vaere med til at
saette fokus pa det ordlese, improvisa-
toriske relationsarbejde, bade i pada-
gogens samarbejde med leereren, men
0gsa i vores padagoguddannelse.

Hvordan uddanner vi padagoger til
pa=dagogisk improvisation?

| det fglgende afsnit sgger vi at besvare,
hvordan vi i hgjere grad kan uddanne
paedagoger til at evne "paedagogisk
improvisation” i praksis.
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Padagogens roller er mange i det
paedagogiske arbejde. Pedagogen age-
rer fx klasserumsleder, samarbejds-
partner, samtalepartner, samvaerspart-
ner m.fl. Via paedagoguddannelsen
(skole savel som praktik) leerer de stu-
derende om padagogens mange roller.
Ved "padagogisk improvisation” forstar
vi paedagogens evne til og viden om at
veere i forskellige roller. P4 samme
made som barnet erkender verden og
sig selv igennem rollelegen, mener vi,
at paedagoguddannelsen skal treene den
studerende i at arbejde i roller og navi-
gere i savel systemets, fagets, sagens
og den personlige stemme.

Pointen med "den paedagogiske impro-
visation” er, at de studerende foruden at
fa viden om rollerne ogsa ever sig pa at
agere i rollerne og dermed udvikler et
ejerskab til dem. En made at skabe rum
for rollearbejdet i uddannelsen pa er at
arbejde med teater og drama, da det
centrale her netop er at ga ind i roller
og iagttage sig selv i dem. Forumspil er
et andet eksempel pa en teknik/metode,
der skaber rum for, at de studerende
kan gve sig og udvikle deres rolle i paed-
agogiske situationer. En interviewper-
son tilslutter sig med udtalelsen om:

Altsd, man kan ikke gore noget, hvis
ikke man har et eller andet fagligt-teore-
tisk grundlag for at gore noget. Det (grund-
laget) skal selvfalgelig veere der. Men nar
man (de studerende) nu er ude i de her
praktikker, sa vil jeg gerne have mine
kommende studerende til at arbejde med
det (den menneskelige, intuitive viden;
improvisationen). (Interviewperson 2).

| drama- og teaterarbejdet vil vi kalde
det en impuls, hvor vi fglger et betyd-
ningsfuldt gjeblik i en improvisation.

Pa samme made fglger paeedagogen

en padagogisk impuls, som bygger pa
Finn Thorbjern Hansens fire stemmer.
Dette skal forstas pa den made, at impul-
sen pa én og samme tid bygger pa viden
om opgaven, om padagogisk arbejde
(systemets og fagets stemmer) samt
evnen til at std i "det dbne” (sagens stem-
me) og vaere personligt involveret med
en bevidst distance til mere private fglel-
ser og stemninger (den personlige stem-
me). Pa samme tid mgder padagogen
gjeblikket med en anden (barnet) med
en poesi og musikalitet, der skaber aben-
hed for et feelles forundringsfeellesskab.

Hvis vores studerende skal mestre at
sta i "det abne” og veere i sagens stem-
me, ma vi som undervisere og pada-
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goguddannelse generelt ogsa tilbyde
dem et rum, hvor de kan gve sig og ud-
vikle et niveau af troveerdighed i for-
skellige roller, herunder rollen som for-
undringsagent (Hansen, 2015). Ikke mindst
sa de studerende udvikler mod og tillid
til at turde at veere i rollerne og samtidig
har mod til indga i det sestetiske rum
med en anden (barnet) i rolle.

Pa samme made som fx i dramaarbej-
det ma vi i andre faglige sammenhange
pa paedagoguddannelsen uddanne vores
studerende som forundringsagenter.
Dette vil sige, at vi traener den studeren-
de i at kunne naerme sig livsfeenomener
ved at investere sig selv i en debat og
en handling, der naermer sig et livsfae-
nomen uden at vaere styret at en teore-
tisk forforstaelse. Her er tale om at give
den studerende frihed til at taenke selv
og finde selvtillid og mod til i deres pada-
gogiske praksis at mgde mennesker,
der har brug for en med- og modspiller
i en livsudfordring.

En pointe fra en af interviewpersonerne
er i den forbindelse, at den studerende
ikke (udelukkende) kan skoles i det (im-
provisationsarbejdet), men: "Man (den stu-
derende) skal vide, at det ligger der, og sa
skal man (den studerende) sadan set selv
leere at kigge indad, for det er ikke noget,
andre kan leere én.”. (Interviewperson 2).

Med hjzlp fra praksis

Mens vi i uddannelsesregi skal rette
opmarksomhed pa at skabe rum for
improvisationen, er der ogsa behov for
hjaelp og gget opmaerksomhed fra prak-
sis i styrkelsen og synligggrelsen af pae-
dagogens (upaagtede) faglighed. En in-
terviewperson fremhaver vigtigheden
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af at veere skarp pa egen faglighed:

Det er klart, at XX er respekteret af
leererne, for hun kan argumentere for,
hvorfor hun ger, som hun ger, og det er
klart, at sddan én (paedagog) er nemmere
at tage imod som laerer, end en, der bare
kommer ind og samler viskelaederet op,
ndr barnet taber det, og er radiatorpada-
gog. Sa det med det faglige niveau er det
vigtige. Ellers kan du [paeedagogen] ikke
positionere dig i forhold til laererne.
(Interviewperson 3).

Det er tydeligt, at mod og det at turde
vise sig for hinanden er centralt for
udvikling af "paedagogisk improvisation”
i praksis:

(..) Det kraever ogsa dbenhed, for hvis
jeg render rundt og laver alle de her ting
bag lukkede dare, s3 er der for det forste
ikke seerligt meget samarbejde mellem
hinanden. Det jeg vil sige med det, er, at
der findes jo sindssygt mange dygtige
paedagoger, men det er ogsa noget, man
holder for sig selv, for taenk nu, hvis det
ikke er godt nok, det jeg laver. Det oplever
jeg ogsa meget blandt mine kolleger, men
det kan jo ikke andet end at blive bedre af,
at man lige far et par andre gjne pa, eller
det, at vi andre kan blive inspireret og
gore noget andet. Det tror jeg er en af de
ting, der kunne hjeelpe improvisationen,
det var, at man turde (...) jeg skal jo ogsa
vise bornene, at jeg kan skabe et rum,
hvor de tor vaere, et rum, hvor de tor
udvikle sig, og et rum, hvor de tor gore
noget nyt. [Det aestetiske rum]. (Inter-
viewperson 1).

Et skridt pa vejen i synligggrelsen/
italeszettelsen af paedagogens rolle og
faglighed er alts3, at paedagogerne i
praksis — over for hinanden og i det tveer-

professionelle samarbejde med larerne
— bliver endnu bedre til at vise sig for
hinanden og dbne op til de valg, de
treffer i det paedagogiske arbejde:

Vi [peedagogerne] skal lare at itale-
saette det her over for lererne (...). For
mig er det nemlig rigtig vigtigt, at paeda-
gogen i skolen ikke bare bliver kategori-
seret som den, der bare er der. For mig er
det vigtigt, at man har en forventnings-
samtale med hinanden: Hvad er det, du
kan som leerer, og hvad er det, du kan
som paedagog (...)? Man skal passe pa,
at man ikke siger, at man er bedre til det
og det. Man kan ikke male, hvordan man
lerer bernene om samveer, og hvis ud-
dannelse, der er bedst til det. Det er
ikke malbart. (interviewperson 2).

Det er i den forbindelse tydeligt, at der
i praksis er behov for, at paedagogen har/
far et tydeligt sprog for egen faglighed:

Hvis du [paedagogen] ikke kan forklare,
hvorfor du ger tingene, sé er du allerede
kort ud pa et sidespor. For det er jo det
vigtigste, at vi skal kunne forklare, hvor-
for vi gor det, og det skal vi kunne for-
klare med det sprog, vi selv har. Sprog
skaber autonomi. (Interviewperson 3).

Opsamling

| styrkelsen af leerer- og paedagogsam-
arbejdet er der altsa behov for stgrre
dialog (en debatkultur) om forskel i
faglighed padagog og laerer imellem.
Samtidig er det afggrende, at det ikke er
nok med en debatkultur, men at vi (paeda-
goger og laerere) ma udvikle handlings-
kulturer — savel i praksis som i uddan-
nelsesregi — hvor vi debatterer pa bag-
grund af en praksis, vi har synliggjort
for hinanden.

' Finn Thorbjgrn Hansen opererer i sin "fire stemme-model” foruden med "sagens” og "den personlige” stemme med "fagets” og "systemets”
stemme. Disse stemmer konkretiseres nedenfor i afsnittet "Det aestetiske rum — At mgdes i gjeblikket”.

2 Julie Borup opererer i sin workshopmodel med det at skaerpe sanser igennem kunstneriske processer.stemme. Disse stemmer konkretiseres
nedenfor i afsnittet "Det aestetiske rum — At mgdes i gjeblikket".

3 Uddybes yderligere i afsnittet "Praksisfortaellinger og refleksioner i lyset af vores workshop” nedenfor.
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