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Andsfrihed og

musikfagets potentialer

Artiklen udspringer af et ph.d. projekt om
musikalske fcellesskaber, hvor jeg gennem
semistrukturere-de interviews undersggte
Icerernes perspektiver p& musikfaget i folkeskolen.
Artiklens formdl er at udforske musikfaget i

et kulturfilosofisk perspektiv og afklare dets
potentiale i forhold til begrebet dndsfrihed.

Jeg introducerer begrebet dndsfrihed og dets
betydning for musikundervisning. Det gor jeg,
fordi musikfagets indflydelse p& dndsfrihed er
veesentlig at forstd i forhold til fagets fremme
af elevernes evne til at udforske forskellige
perspektiver. Jeg belyser musikfaget som et
kulturelt faenomen, hvor jeg fremhcever veerdien
af respekt og forskelligheder.

Nogleord: musikundervisning, dndsfrihed,
lcererperspektiv, kulturel mangfoldighed,
grundskole

Et kulturfilosofisk blik pé folkeskolens
formdlsparagraf

Mit formdl med denne artikel er at kaste et kultur-
filosofisk lys over musikfaget ved at udforske dets
potentiale i den eksisterende debat om fagforny-
else i folkeskolen. De fleste undersggelser fokuse-
rer pd& musikfagets udfordringer i forhold til fagets
eksistens, velvidende at musikfaget indeholder
kvalite-ter, som ikke italescettes, fordi fokus er pd,
at faget er eksistenstruet (Jorgensen 1990; Nielsen
2022; Holgersen & Holst 2020; Boeskov 2023).

Folkeskolen hviler p& et fundament af &ndsfrined,
ligeveerd og demokrati (BUVM 2024), men ofte spil-
ler disse begreber en sekundcer rolle i forhold til
musikfaget. Scerligt begrebet &ndsfrined forbliver
vudfoldet i de didaktiske overvejelser i musikun-
dervisningen. Dette ses blandt andet i antologien
Andsfrihed det moderne samfund (Korsgaard &
Mgrch 2022), hvor begrebet undersgges i et histo-
risk og samfundsmaoessigt perspektiv.

| samme antologi inddrages skoleperspektivet
med scerligt fokus pd& blandt andet forskningsfri-
hed, hgjskoler og friskoler, mens musikundervis-
ning ikke ncevnes.

| de seneste rapporter om musikundervisning er
fokus rettet pd, at flere bgrn og unge skal have
adgang til at beskeeftige sig aktivt med kunst. |
rapporten Grib engagementet (Boeskov 2023) er
der scerligt fokus p& samarbejdet pd tveers af
forskellige institutioner med det formdl at skabe
pgede muligheder for deltagelse i kunstneriske
aktiviteter for barn. Dette undersgges ligeledes i
rapporten Den magiske musikmaskine, hvor det
tveerfaglige samarbejde mellem lcerere, musikud-
pvere og bgrn underspges med henblik pd at gge
motivationen for musikskabelse for bgrn (Fogh

et al. 2021). Andre rapporter bekroefter musikfa-
gets udfordringer i folkeskolen b&dde med hensyn
til manglende faglcerere (Nielsen 2022) og den
manglende prioritering af musikfagets potentiale
i folkeskolen (Holgersen & Holst 2020). Imidlertid
indgdr begrebet dndsfrined ikke p& afggrende
Vis i de seneste rapporter om musikundervisning.
Andsfrihed forbliver derfor et uudfoldet begreb
for musikundervisningen, selvom musikfaget ogsé
hviler pd& begreber som &ndsfrihed, ligevoerd og
demokrati (BUVM 2024).

De didaktiske implikationer af begrebet dnds-
frihed betyder for mig at se, at skolen skal give
plads til forskellige synspunkter og tale om eksi-
stentielle spgrgsmal. | en undervisningssammen-
hoeng handler det om at give eleverne mulig-
hed for at udfolde og stgtte deres refleksion og
personlige udtryk. Ofte overses dette pd& grund af
ressourcemangel, men det er vigtigt at fremme
disse veerdier for at sikre, at elever f&r de ngdven-
dige feerdigheder og erfaringer, s& de kan begdé
sig i et mangfoldigt og demokratisk samfund. Min
undersggelse vil fremloegge ny viden i feltet; jeg vil
fremlcegge vaesentlige aspekter, som i et &dnds-
frit perspektiv kan belyse musikfagets potentiale
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i folkeskolen. Jeg vil s@ledes belyse fglgende
spergsmal: Hvordan kan musikundervisningen i
folkeskolen bidrage til at fremme &ndsfrihed for-
stdet som retten til at udtrykke egne holdninger og
vaerdscette kulturel diversitet?

For at besvare dette spargsmal vil jeg, efter en
kort redeggrelse for metode og empiri, prce-
sentere en kort refleksion over, hvad &dndsfrined
indebcerer i folkeskolen. Jeg vil ogsd prcecisere,
hvordan &ndsfrihed spiller en central rolle i skolen.
Derefter vil jeg belyse musikundervisningen som
et kulturelt faenomen. Til sidst vil jeg se p& musik-
undervisningens potentialer i forhold til veerdsoet-
telse af forskelligheder i musikundervisningen.

Metode og empiri

Den empiriske tilgang styrker analysen ved at
tilfere udsagn, der udfordrer og uddyber den
teoretiske diskussion om musikundervisningens
potentialer i forhold til &ndsfrihed. Ved at vcegte
andsfrihed og hele folkeskolens formdlsparagraf i
undervisningen kan vi understgtte skolens over-
ordnede mdal om at forberede eleverne til et liv
som aktive deltagere i skolen og i samfundet.
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| dette afsnit vil jeg redeggre for det samlede da-
tagrundlag for mit feltarbejde og forklare, hvor-
dan materialet er indsamlet. Empirisk er artiklen
baseret p& transskriberede semistrukturerede
interviews om multikulturelle aspekter i musikun-
dervisningen. De semistrukturerede interviews blev
gennemfert ud fra en kritisk tilgang, hvor lcerernes
holdninger og gnsker blev set som meningsfulde
artefakter. Lcererne blev ikke introduceret til hver-
ken multikulturel musikundervisning eller dndsfri-
hed inden samtalerne. De forskellige interviews
havde et dobbeltsidigt formal. P& den ene side var
samtalerne et grundlag for at undersgge musik-
lcerernes mdade at forholde sig til musik som kul-
turelt faenomen og &ndsfrined, og p& den anden
side var det en undersggelse af musiklcerernes
gnsker i forhold til musikfaget.

Denne undersggelse udspringer af resultater fra
to tidligere underspgelser. Den forste undersg-
gelse kombinerede elevernes besvarelse af et
sporgeskema og musikalske interventioner med
efterfglgende klassebaserede dialoger i tre dan-
ske folkeskoler. Undersggelsen viste, at elevernes
opfattelse af et godt musikalsk faellesskab inde-
holdt elementer som diversitet, valgmuligheder,
venlighed og medbestemmelse i musikundervis-
ningen (Hansen 2024). Dette forte til en efterfglgen-
de underspgelse af musik-lcereres arbejde med
musikundervisningen — med fokus p& multikultu-
relle musikalske fcellesskaber — pd fire forskellige
skoler. Denne undersggelse viste, at musiklcererne
fglte sig begraenset af krav, mdél og retningslinjer
(Honsen & Chemi 2025).

Dette rejste min undren over musikfagets formal,
og hvordan musiklcererne opfattede begreber
som é&ndsfrihed - forstéet som et mgde mellem
forskellige perspektiver i musikundervisningen.

Med udsagn fra musiklcerere om musikundervis-
ningen integrerer jeg forskellige teoretiske syns-
punkter, herunder musik som kulturelt faenomen,
med det formdl at underspge veerdscettelse af
diversitet og &ndsfrined i musikundervisningen.
Dette ggres med henblik p& en nuanceret forsté-
else af, hvordan musikfaget i Danmark gennem
forskellige musikalske udtryk kan arbejde med
begrebet dndsfrined i folkeskolen.

Andsfrihed i folkeskolen

Generelt kan &dndsfrined beskrives som retten til
og muligheden for, at enkeltpersoner og samfund
kan udtrykke, udforske og praktisere deres egne
overbevisninger, ideer og kreativitet uden frygt for
under-trykkelse, censur eller tvang (Korsgaard &
Morch 2022).

Vcoesentligt er det at bemcerke, at &dndsfrined i
folkeskolen er reguleret af den danske lovgivning,
her-under grundloven og folkeskoleloven (BUVM
2024). | den geeldende grundlov er dndsfrineden
blandt andet fastlagt som trosfrined i § 67. Trosfri-
hed refererer til retten til at veelge og praktisere ens
religipse eller dndelige overbevisninger uden tvang
eller diskrimination. Trosfrihedens manifestation

i samfundet viser sig i folkeskolen som mangfol-
dighed, hvor forskellige overbevisninger, kulturer
og veerdier er repraesenteret. Ytringsfrined, som

er fastlagt i grundlovens § 77, beskriver retten til at
udtrykke holdninger og ideer gennem tale, skrift og
kunst uden frygt for straf eller forfglgelse. Skolen
stptter elevernes evne til at skabe og udtrykke sig
og fremmer séledes ytringsfrineden, fordi den giver
eleverne mulighed for at udforske og udvikle deres
egne tanker og overbevisninger ved at stptte deres
evne til at skabe og udtrykke sig gennem kunst,
kultur og kreativitet (jf. Folketinget 2023).

| den danske skolehistorie betragtes &dndsfrihed
som en grundloeggende veerdi, og i 1975 blev det
vedtaget at inkludere &ndsfrihed som et vaesent-
ligt begreb i formdalsparagraffen (Coninck-Smith

& Appel 2013). Men allerede fgr dette tidspunkt var
dandsfrihed et betydningsfuldt begreb. Det blev
anvendt fra midten af 1800-tallet i forbindelse med
oprettelsen af institutioner som hgjskoler og de
frie skoler. | denne kontekst betgd &ndsfrined en
accept og anerkendelse af mangfoldighed, hvad
angik andre interesser end dem, som det offentli-
ge kunne tilbyde undervisning i. Denne bevoegelse
mod &ndsfrie institutioner har redder i Grundtvigs
kamp for sognebd&ndslgsning tilbage i 1855, hvor
det blev muligt frit at voelge en kirke. P& samme
tid blev det ogsd muligt for forceldre at oprette en
skole baseret p& deres eget ideologiske grundlag
(Appel & Coninck-Smith 2013). | folkeskolen refererer
begrebet dndsfrined til fremme og beskyttelse af
elevernes ret til at udtrykke egne holdninger og
tro inden for rammerne af lovgivningen (jf. folke-
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skolens formdl: BUVM 2024, kapitel 1). Det betyder,
at skolen skal skabe et miljg, hvor elever og Icerere
respekterer og lytter til andres perspektiver og ikke
favoriserer en bestemt trosretning eller religion.

| folkeskolens formdlsparagraf, som er folkesko-
lens fundament, stér der, at eleverne skal tilegne
sig kundskaber og feerdigheder, som forbereder
dem til videre uddannelse og giver dem lyst til at
lcere, ggr dem fortrolige med dansk kultur, giver
dem forsté&else for andre kulturer og fremmer
den enkelte elevs alsidige udvikling. | skolen

kan lcerere i undervisningen hjcelpe eleverne
med at forstd og veerdscette forskellige kul-
turer og livssyn, og dermed kan skolen voere
med til at fremme andsfrihed, ligevcerd og
demokrati og forberede eleverne til delta-

gelse, medansvar og pligteri et samfund med
frihed og folkestyre (BUVM 2024).

Skolerne arbejder med folkeskolens formdaispa-
ragraf ved at organisere undervisningen i fag,
som for de flestes vedkommende har vceret kendt
gennem generationer som dansk, historie, musik,
madkundskalb osv. De fleste fag har deres natur-
lige plads p& ugeskemaet, men der findes ogsd
timelgse fag og emneuger, for eksempel karneval
og skolens musikalske aktiviteter i lpbet af et sko-
ledr. De forskellige tiltag, som skolerne har prio-
riteret gennem en &rraekke, har blandt andet
voeret morgensang, skolefester, lejrskole,
emneuger, besgg pd museer og besgg af
professionelle musikere og kunstnere p&

skolen.

Musik som kulturelt faenomen

Selvom musik ofte betragtes som et uni-

verselt foenomen, adskilt fra sine kulturelle og
sociale kontekster, argumenterer DeNora (1986) for,
at musik er mere end et universelt medium. Ifglge
DeNora (2000) er musik toet forbundet med det
sociale og kulturelle liv, og den spiller en aktiv rolle
i at fremkalde, stabilisere og cendre de rammer,
som styrer sociale og kulturelle handlinger og in-
teraktioner, b&de pd& individuelt og kollektivt plan
(DeNora 2000). Nér jeg reflekterer over musik og
Aandsfrihed, bgr det ses som et filosofisk perspek-
tiv, der betragter musik som et kulturelt faenomen

i relation til folkeskolens formdlsparagraf, snarere
end som en definition af, hvad musik er.

Andsfrihed
Li,ge.voerd
Demokeraki
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Som kulturelt facenomen har musik potentiale til at
fremkalde meder pd tveers af forskellige kultu-
rers udtryksformer (Urbain 2008). Dette skyldes,

at musikken i sig selv indeholder elementer, der
muliggor kulturelle mgder, s&som universalitet

og mangfoldighed. Musikken er universel, fordi
den anvendes i ncesten alle kulturer og samfund
verden over. Den er ogs&d mangfoldig, idet den
anvendes forskelligt og har varierende udtryk i
forskellige kulturer og sociale sammenhocenge
(Urbain 2010). DeNora (2000) fremhcever, at musik
spiller en dynamisk og aktiv rolle i formningen af
sociale og kulturelle adfoerdsmenstre, der roekker
ud over at afspejle eller udtrykke veerdier. Musik
fungerer som en ressource, der pdvirker, hvordan
mennesker oplever og engagerer sig i verden
omkring dem. Den er til stede i daglige aktiviteter,
i dans, ved hgjtider og sociale begivenheder, og
den bidrager til at skabe mening ved at forme
vores oplevelse af tid, rum og emotionel energi.
Musik kan derfor pévirke forskellige dimensioner
af social handling, herunder fglelser, perception,
kognition, bevidsthed, identitet, energi og kropslig
adfcerd (DeNora 1995).

N&r musik har denne indflydelse, bliver kontrollen
over dens anvendelse i sociale sammenhcenge en
md&de at strukturere parametrene for handling pa.
Sarah Cohen (1993) tilfgjer, at musik fungerer som
en mdade at "tune ind” pd en situation. Den kan
fremkalde specifikke adfoerdsmenstre, pdvirke
kropssprog, falelser og selvopfattelse, hvilket gor
musik til en central faktor i b&de skabelsen og
forandringen af sociale rammer. P& den mé&de
bliver musik en allieret i en roekke aktiviteter, der
former vores sociale og kulturelle virkelighed. Den
fungerer som en ressource til at skabe og cendre
aspekter af verden, inklusive vores subjektivitet og
selvopfattelse.

Elliott og Jorgensen

| dette afsnit vil jeg med udgangspunkt i David
Elliott og Estelle Jorgensen redeggre for musik som
et kulturelt foenomen. Jeg vil se p& musikunder-
visning som et fag, der omfavner mangfoldighed
og fremmer aktiv deltagelse i musikskabelse med
fokus pd& kulturel forstéelse.

Elliott er en amerikansk musikpoedagog og forsker,
hvis forskning bidrager til forstéelse af musik som

et kulturelt faenomen, der raekker ud over tekniske
foerdigheder. Elliott understreger, at musik er en
kulturel udtryksform, som formidler vaerdier, tradi-
tioner og identiteter i forskellige kulturer og sam-
fund (Elliott 1995). Han argumenterer derfor for,

at musikundervisningen skal omfatte forskellige
musikalske traditioner og genrer fra hele verden
(Elliott 1990).

Samtidig ser Elliott musik som et socialt samspil,
som giver mennesker mulighed for at deltage ak-
tivt og forme musikalske udtryk i fcellesskab. Musik
er derfor ikke kun noget, der skabes eller lyttes til;
det er en handling udfgrt af mennesker, hvormed
det er muligt at skabe forbindelser mellem men-
ne-sker og deres kulturer. Elliott opmuntrer derfor
til musikskabelse og musikudfoldelse, hvilket dels
bidrager til, at eleverne udvikler deres kreative
evner ved at skabe deres egne musikalske udtryk,
dels til udviklingen af musikalske udtryk i den pd&-
gceldende kultur (Elliott 1989; Elliott 2005).

Endelig beskeceftiger Elliott sig med begrebet musi-
kalsk identitet. Han mener, at musik spiller en vigtig
rolle i dannelsen af individuel og kulturel identitet.
Gennem musik kan mennesker udtrykke, hvem

de er, forbinde sig med deres kulturelle redder og
lcere andres kulturelle redder at kende (Cardoso
2023; Eliott 20009).

Jorgensen er en amerikansk musikdidaktiker, som
skriver om musikundervisning og musikkens be-
tydning i kulturelle sammenhaenge. Hun fremhce-
ver vigtigheden af at anerkende og vcoerdscette
den kulturelle mangfoldighed i musik som en kilde
til kreativitet og transformation for eleverne i mu-
sikundervisningen (Jorgensen 1997).

En central del aof Jorgensens musikdidaktik hand-
ler om at prcesentere eleverne for forskellige mu-
sikalske udtryk og musiktraditioner som et middel
til at fremme forstdelse og respekt for forskellige
kulturer (Jorgensen 2003). N&r eleverne introdu-
ceres til disse forskellige musikalske udtryk, er det
ifplge Jorgensen vigtigt at give dem mulighed for
kritisk refleksion og for at eksperimentere med
musikkens kulturelle elementer. Dette er for at give
eleverne en dybere forstdelse af musikkens rolle i
forskellige kulturer og stgtte dem i at udvikle deres
egne musikalske udtryk (Jorgensen 2008).
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At mgde kulturer gennem musikalske oplevelser
Selvom bdde Elliott og Jorgensen har nogle
sammenfaldende perspektiver p&d musik som et
kulturelt faenomen i undervisningen, er der ogsd
forskelle i deres tilgange og vaegtninger. Jor-
gensen lcegger ofte voegt pé kulturel inklusion i
musikundervisningen. Hendes tilgang indebcerer,
at man proesenterer eleverne for et rigt musikalsk
repertoire fra forskellige kulturer og musiktradi-
tioner med den intention at fremme forstéelse for
forskellige kulturer og perspektiver. Hun argumen-
terer for, at eleverne skal lcere om forskellige kul-
turers musik og musiktraditioner som en integreret
del aof deres skolegang. Desuden fremhoever hun
vigtigheden af kritisk refleksion over sé@vel som
dialog om musikkens kulturelle dimensioner.

P& den anden side har Elliott en tilgang, der un-
derstreger musikalsk identitet. Han stgtter et rigt
musikalsk repertoire, men voegter ideen om at
hjcelpe eleverne med at forbinde musik med deres
personlige og kulturelle baggrund som en mdéde
at skabe en meningsfuld forbindelse til musikken.
Han tilskynder musikalsk skabelse, hvor eleverne
opfordres til at skabe deres egen musik og udtryk-
ke sig gennem musikken.

| det felgende afsnit vil jeg fremloegge forskellige
didaktiske overvejelser over musikundervisningen
med henblik pd at undersgge begrebet dndsfri-
hed i et kulturfilosofisk perspektiv. Med afscet i
Jorgensens og Elliotts syn p& musikken som et kul-
turelt foenomen vil jeg analysere udsagn fra mu-
siklcerere. Ved at integrere teoretiske synspunkter

i analysen er det muligt at f& en mere nuanceret
forsté&else af, hvordan musikundervisningen i Dan-
mark kan voerdscette kulturel diversitet. Dermed er
det ogsé& muligt at f& et bud pd& en musikdidaktik,
der bygger pd folkeskolens formd&lsparagraf.

Analyse af musiklcereres udsagn

| denne analyse vil jeg behandle musiklcereres
udsagn af det musikalske indhold i folkeskolens
mu-sikundervisning med det overordnede formdl
at undersgge musik som et kulturelt fag.

Musiklcereres syn pd musik som

et kulturelt feenomen

En musiklcerer udtaler sig om det musikalske
repertoire og fortceller, hvordan forskellige sange
udveelges til musikundervisningen:

Musiklcerer: Nérjeg veelger repertoire,
er det ud fra mange vinkler. Det kan vcere
sange, der passer til et tema, som en kol-
lega har valgt at fortcelle om til samlinger.
Det kan vcere sange, der passer til drstiden
eller hgjtider. Det kan vcere nye og gamle
sange.

Musiklcereren udtrykker i dette citat, at der
er en bevidsthed om inddragelse af et vari-
eret musikalsk repertoire. Ifglge Jorgensen
pger en bred tilgang af musikalsk reper-
toire elevernes mulighed for at udforske
forskellige kulturelle udtryksformer. Musik-
lcereren uddyber dog ikke sine tanker om
musik som et kulturelt udtryk, som de kan
medes om, eller hvilke hgjtider der veelges
musik til.

Musiklcererne blev ogsd spurgt om deres
syn pd& musik i fornold til foellesskabende
aktiviteter. Hertil svarede en musiklcerer:

Musikleerer: Fgrst og fremmest forsgger
Jjeg at danne et rum, hvor klassen kan mg-
des i et univers, hvor vi gennem musikken
skaber vores egen fcelles forbindelse, der
som udgangspunkt er uafhaengig af det, vi
alle kommer fra. Musikken bliver det, som vi
m@des om og m@des |.

Jorgensen ville — med sit fokus pé filosofiske og
poedagogiske aspekter af musikundervisnin-

gen - scette pris pd, at musikloereren forsgger at
skabe et rum, hvor musikken tjener som det fcelles
bindeled. Hun ville dog opfordre Icereren til at en-
gagere eleverne i diskussioner om, hvordan musik
kan forbinde os, og hvordan musikken kan vcere
et veerdifuldt udtryk for vores fcellesmenneskelige
erfaringer. P& den anden side ville Elliott opfordre
til en mere praktisk og deltagende tilgang, hvor
eleverne ikke blot er passive lyttere, men aktive
medskabere af musikken.
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Det ville ifglge Elliott styrke deres forbindelse til
musikken og hinanden. Scerligt troeder det frem, at
musiklcererne overvejende forholder sig til musik-
ken som en universel udtryksform, hvor musikken
forventes i sig selv at skabe foellesskab — uafhcen-
gigt af kulturelle tilhgrsforhold.

Musiklcereres mgde med eleverne

Musiklcerer: Strukturen er, at lcereren pri-
mcert styrer, sG kan det vaere, at man laver
quiz og far brugt det, de har lcert. Men sd er
der ogsd en praktisk del. Og jeg oplever, at
den praktiske del kan de bedre byde ind pd
med nhoget medbestemmelse, end de kan
med det teoretiske, fordi det er helt nyt og
skal veere meget enkelt.

Musiklcerer: NGrvi samles i musikloka-
let, starter vi altid ud fcelles, hvor dagens
program er skrevet pd tavien. Der er varia-
tion i den enkelte lektion, men der er ogsd
afveksling hen over dret. De celdste klasser
er ved drets start blevet praesenteret for
arsplanen.

Jorgensen argumenterer for, at musiklcerere fgrst
og fremmest voerdscetter, hvad der virker i de-

res klassevcerelser. Dette leder til en |cererstyret
tilgang, hvor der er fokus pé& fecerdighedsbaserede
didaktiske tiltag (Jorgensen 2021). Inddragelse

af forskellige perspektiver og undren i musikun-
dervisningen kommer ikke med standardiserede
I@sninger, og derfor m& musiklcerere, der pnsker at
bringe diversitet ind i musikundervisningen, mod-
std fristelsen til at standardisere praktiske Igsnin-
ger i undervisningen.

Den hé&ndvcerksmcessige del af musikken forplig-
ter musiklcerere til ogsd at forholde sig til musikun-
dervisningen som et praktisk fag. Her henviser
musiklcereren i ovenstdende citat til, at i den prak-
tiske del er det lettest at inddrage eleverne, fordi
her kan de bedst byde ind. Musiklcererne henviser
til musik som et praktisk og teoretisk fag. Men der
er flere perspektiver pd musikfaget og musikun-
dervisning.

I min undersggelse ses musikken som ncevnti et
kulturfilosofisk perspektiv, hvor musikken ses som
et integreret kulturelt faenomen (jf. Zentner 1973).
Loerernes didaktiske overvejelser tager primaoert
hen-syn til, hvad der er muligt i dagligdagen.
Deres overvejelser og muligheder skal ses i bdde
et teoretisk og praktisk perspektiv. Men med en
kulturfilosofisk tilgang kan musiklcereren ogsé for-
holde sig til, hvad der er muligt andre steder, med
det formdl at lade sig inspirere og preve noget,
som man ikke ved om fungerer (Walker 2000).

Vcerdscettelse af forskellige identiteter
og perspektiver

Musiklcerer: Sat lidt pd spidsen tror jeg
ncermere, at musikken er med til at skabe
identitet frem for blot at vcere en afspej-

ling. Jeg hdber, at eleverne far noget med
sig, som er med til at danne dem, ikke kun
musikalsk, men ogsd som menneske.

Musiklcereren lcegger her vaegt pd at udvikle den
enkelte elevs musikalske selvudtryk og fremhaoever
betydningen af musik som en kilde til identitet og
personlig dannelse. Elliott argumenterer for, at
mu-sikundervisning ikke blot skal vcere en tek-
nisk trcening i at spille et instrument eller udfgre

et stykke musik, men snarere en mulighed for at
forst& musik som en kilde til kreativitet og selv-
udtryk. Han opfordrer til, at eleverne inddrages i
musikalsk skabelse og refleksion over musikkens
betydning i deres eget liv. Musiklcererens fokus pd
at danne eleverne, ikke kun musikalsk, men ogsé
som mennesker, stemmer overens med Elliotts
tilgang, Elliott ville dog opmuntre til at skabe et
miljg, hvor eleverne kan udforske deres egen og
andres musikalske identitet med intentionen om
at udvikle en dybere forstéelse af musikkens rolle i
eget og andres liv.

En musiklcerers udtalelse om elevernes mgde med
musikalske aktiviteter i skolen:
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Musiklcerer: Men har de nu ikke faet den
@vet, har de ikke fortalt forhistorien, og
hvad er der med den her komponist og sé&
videre, og ikke har et forhold til at std at
synge den sammen med kammeraterne,

sd bliver det bare svaerere at vaere en del
af feellesskabet el-ler opleve sig som en del
af feellesskabet. SG jeg oplever ogsd, at vi
nogle gange ikke kommer helt i mal med at
have lavet den der forforstdelse.

Elliott ville understrege betydningen af det per-
sonlige engagement i undervisningen. Han ville
pege pad, at forstdelse og forhistorie ikke blot er
intellektuelle gvelser, men ogsd eksistentielle, hvor
eleverne far mulighed for at engagere sig b&de
personligt og flelsesmaessigt i lceringen for at
blive en del af fcellesskabet. Samlet set ville Elliott
argumentere for, at undervisningen ikke kun hand-
ler om overfersel af viden og hédndvcerksmaoessige
feerdigheder, men ogs& om at hjcelpe eleverne
med at udvikle deres egen identitet og eksistens.
Jorgensen ville tilfgje dialogen en eksistentiel
dimension og hermed opfordre Icererne til at tage
hgjde for det subjektive og personlige aspekt af
lcering i musikundervisningen. Elliott ville argumen-
tere for, at ndr eleverne ikke har féet tilstraekkelig
forforst&else og forhistorie, kan det vcere sveert for
dem at engagere sig fuldt ud i musikundervisnin-
gen. Han ville opfordre til mere praktisk, kreativ og
udforskende Icering, hvor eleverne far mulighed
for at udforske musikken gennem handling snare-
re end blot passivt at lytte. Jorgensen ville pdpe-
ge, at forforstdelse og forhistorie ikke kun handler
om tekniske aspekter af musik, men ogsd& om at
forst& musik som en kulturel og filosofisk praksis.
Hun ville opfordre til mere filosofisk refleksion over,
hvad musik betyder i samfundet, og hvordan den
relaterer sig til elevernes liv og erfaringer.

B&de Elliott og Jorgensen ville vcere enige i vigtig-
heden af at engagere eleverne aktivt i musikunder-
visningen, men deres tilgange ville have forskellige
nuancer af didaktiske overvejelser. Elliott ville foku-
sere pd den praktiske og udforskende side af mu-
sikundervisningen, mens Jorgensen ville fremhceve
det filosofiske og kulturelle aspekt af musikken.

For Elliott ville en dialogisk tilgang involvere Icerere
og elever i en gensidig udveksling af ideer og
erfaring, hvor musik udforskes, skabes og for-stés
sammen. Jorgensen ville opfordre til kritisk reflek-
sion over musikkens rolle i samfundet og kulturen.
En dialogisk tilgang ville i hendes optik indebcere,
at eleverne deltager i dialoger om musikkens so-
ciale og eksistentielle aspekter, hvor de opfordres
til at udtrykke sig og udforske musikkens betyd-
ning ud over de tekniske aspekter. Elliott ville insi-
stere pd vigtigheden af at finde sin egen stemme
og udtrykke fglelser gennem musik.

Musiklcereres overvejelser over

Musiklcerer: Der kunne jeg godt have
meget mere brug for tid til refleksioner over
under-visning, evaluering, hvad der skete,

og at vi har en ugentlig kontakt med de an-
dre lcerere uden at veere foran eleverne.

musikfagets formdl

Musiklcereren ytrer et gnske om mere tid til at
reflektere over undervisningen i dialog med de
andre Icerere. Dog sikrer rutinemcaessige mgder
mellem lcerere ikke i sig selv en dybere forstdelse
af under-visningen. For at dialogen mellem lcerere
skal fere til en dybere forstdelse af musikunder-
visningens formal, ville Jorgensen opfordre til, at
lcerere engagerer sig i kritisk toenkning og reflek-
sion over deres praksis, Nn&r de mgdes. Dette kan
blandt andet omfatte overvejelser over under-
visningsmetoder, undervisningsindhold og sam-
arbejdet mellem lcerere. Generelt ville Jorgensen
opfordre til en musikundervisning, som gennem
samarbejde mellem bdde Icerere og elever og det
omkringliggende samfund udvikler sig i takt med
poedagogiske tendenser og forskning inden for
musikundervisning. Jorgensen ville betone vigtig-
heden af kritisk tcenkning og refleksion i musik-
undervisningen. | forhold til dialog mellem Icerere
ville Jorgensen argumentere for, at dialogen skal
udfordre konventionelle tanker ved at opfordre
musiklcerere til at forholde sig kritisk til m&den,
hvorpd& musikundervisningen bliver pdvirket af
samfundsmaessige normer og vcerdier.
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Elliott ville i dialogen betone musik som en per-
sonlig oplevelse frem for en filosofisk analyse. Han
ville argumentere for, at dialogen i musikundervis-
ningen bgr bidrage til at fremme en forbindelse til
musik og hinanden, ligesom den bgr opfordre til
musikalsk udfoldelse og skabelse.

En formdlsdrevet musikdidaktik

Samlet set ville Elliott og Jorgensen fremhoeve, at
musikundervisningen kan udforske og berige ele-
vernes liv. Musikundervisningen kan, nér den er
prceget af refleksion og kritisk taenkning, voere en
kilde til kreativitet, forst&else og personlig udvik-
ling, der fremmer mangfoldighed som en berigen-
de del af menneskelivet. Overordnet bgr behovet
for mere tid og refleksion i undervisningen ses
som en del af en bredere diskussion af musikalske
oplevelser og musikfagets overordnede formail.

Et vaesent-ligt bidrag i forhold til en formdalsdre-
vet musikdidaktik er en musikundervisning, der
skaber et rum, hvor eleverne er frie til at udforske
deres fplelser og eksistentielle spgrgsmal gennem
forskellige musikalske udtryk. Musiklcereren vil her
fungere som en vejleder snarere end en autoritcer
figur, hvilket vil stgtte elevernes &ndsfrined i musik-
undervisningen.

Sammenfattende vil en musikundervisning med
fokus p& &ndsfrined indeboere dbne diskussio-
ner om musikkens rolle i samfundet, mulighed for
kreativ udfoldelse, en faciliterende Icererrolle, et
inkluderende lceringsmiljg og integrering af filoso-
fiske og eksistentielle diskussioner om musik.

De teoretiske refleksioner udggr en fortolkende
fremstilling med henblik p& at udforske, forstd og
implementere en musikundervisning, der ikke kun
ser musik som en teknik, men ogs& som et redskab
til personlig udforskning og kulturel forst&else. Den
dialogiske tilgang &bner for refleksion over mu-
sikkens kontekst og inspirerer til en dybere forbin-
delse mellem musik og &ndsfrihed i undervisnings-
sammenhoenge.

Lcerernes syn p& musik, elever og diversitet
Analysen peger pd tre vaesentlige fund i forhold til
musikfaget og dndsfrined. Det fgrste er musiklce-
rernes syn p& musik som et kulturelt faenomen, det
andet er musiklcerernes mgde med eleverne, og
det tredje er voerdscettelse af diversitet.

Musik som kulturelt feenomen i undervisningen

| analysen traeder det frem, at musiklcererne over-
vejende forholder sig til musikken som en universel
udtryksform, hvor musikkens forventes i sig selv

at skabe feellesskab - uafhcengigt af kulturelle
til-hgrsforhold. B&de Jorgensen og Elliott frem-
hoever vigtigheden af at anerkende og voerd-
scette den kulturelle mangfoldighed i musik, og de
henviser til, at musik er mere end blot en universel
kunstform. Musikken er universel, eftersom der
findes musikalske produkter i forskellige kulturer
og samfund, som har det tilfcelles, at de afspejler
og udtrykker veerdier, traditioner og perspektiver.
Musik er tilgcengelig som et kulturelt faenomen,
og ved at inddrage forskellige musikalske udtryk

i musikundervisningen fér elever mulighed for at
opleve og undre sig i foellesskab. Det er dog ngd-
vendigt, at musiklcererne dels er opmaoerksomme
pd, at musikken bd&de er universelt og kulturelt
forankret, dels at eleverne ikke blot lytter til musik
fra forskellige kulturer, men ogsd aktivt deltager

i udforskning og skabelse af musikalske udtryk i
musikundervisningen.

Musiklcerernes mgde med eleverne

i undervisningen

Musikundervisningen i folkeskolen rummer et
betydeligt potentiale til at fremme andsfrined,
forst&et som retten til at tcenke frit, udtrykke egne
holdninger og voerdscette kulturel mangfoldighed.
Musikundervisningen i folkeskolen er set i et &nds-
frit perspektiv som en mangfoldig symfoni, der
ikke blot Icerer eleverne at spille instrumenter eller
synge, men ogsd abner dgren til forskellige méder
at teenke pd& og dermed giver indsigt i forskellige
kulturelle perspektiver. Gennem musikken féar ele-
verne mulighed for at udforske forskellige genrer
og kulturelle udtryk, hvilket kan danne grobund for
dialog, hvor forskellige holdninger kan udtrykkes.

Ved at introducere eleverne for et bredt spek-
trum af musik fra forskellige dele af verden samt
udvikle undervisningsmetoder dertil, voerdscettes
den kulturelle diversitet. Musik er ikke bare noder,
rytmer og reproduktion. Musik kan give eleverne
mulighed for at udtrykke deres egne fglelser, tan-
ker og holdninger, nédr musikundervisningen er en
platform, hvor de kan skabe, improvisere og ytre
egne holdninger.
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Musikundervisningen kan derfor fungere som en
katalysator for dannelse af borgere, der ikke kun
kan navigere i en kompleks verden, men ogsd kan
bidrage aktivt til at skabe et mere tolerant samfund.

Veerdscettelse af diversitet i undervisningen
Musikloererne udtrykker forst&else for ikke kun at
danne eleverne musikalsk, herunder at lcere dem
musikalske fcerdigheder, men ogsd som men-
nesker. | forlcengelse heraf kan man inddrage
Jorgensen og Elliott, som anbefaler, at eleverne
deltager aktivt i musikundervisningen. Det kan
eleverne ggre ved i feellesskab at reflektere over
deres musikalske oplevelser — og gennem
musikalske skabelsesprocesser blive nys-
gerrige pd at udtrykke deres fglelser og
holdninger.

Samlet set har musikundervisningen
potentiale til at fremme mader pd
tveers af forskellige kulturer og
udtryksformer. Men det krcever,
at musiklcerere og undervis-
ningsmiljper tilskynder diversitet

i det musikalske repertoire og
aktiv deltagelse gennem orga-
niserede dialoger og musikalske
skabelsesprocesser i musikunder-
visningen. For at indfri &ndsfrihed
i musikundervisningen er det
ngdvendigt at fortscette med at
udforske og udfordre eksiste-
rende undervisnings-

metoder til musik-
undervisningen:

| og med en refleksion af
musikundervisningen og musikfaget
kan man inddrage forskellige
perspektiver, som udfordrer
konventionelle tanker og
samfundsmaessige normer om
musikfagets potentialer.
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Afrunding

Som denne artikel har vist, er det i praksis en udfor-
dring at integrere dndsfrihed i musikundervisnin-
gen - trods dens optroeden i folkeskolens formals-
paragraf. Jeg har fremhaoevet nogle udfordringer

i form af begrcenset diversitet i det musikalsk
repertoire, manglende mulighed for refleksion over
praksis samt behovet for at skabe et deltagende,
skabende musikmiljg i undervisningen.

Dette rejser spgrgsmdlet om, hvordan musikunder-
visningen og musiklcerere didaktisk kan forholde
sig til &ndsfrined. Jeg har lagt pd vaegt pd at
betragte &ndsfrined i et kulturfilosofisk perspektiv i
musikundervisningen - og fremhceve en ideel mu-
sikundervisning, hvor b&de musiklcerere og elever
f&r mulighed for at udforske musikalske udtryk og
skabe forbindelser pd tveers af kulturelle groenser.

Dette er blot ét perspektiv pd &dndsfrined i musik-
undervisningen, der er plads til mange flere i de-
batten. Det er derfor vigtigt at fortscette med at
udforske og diskutere mdader, hvorpd folkeskolens
formdlsparagraf, herunder demokrati, ligevoerd
og &ndsfrihed, kan integreres i skolen generelt og
i dette tilfeelde i musikfaget. En s&dan integrering
Vil hjcelpe eleverne med at udvikle de ngdven-
dige feerdigheder og erfaringer til at leve i et
samfund, som voerdscetter diversitet og respek-
terer individuel toenkning.
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